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LO POLITICO COMO
ARTE:, LO DIGITHL
Y LA URGEMLCIHA
OE UWA POLITICH

Ano de fechas, 30 afios se necesitaron para decantar
mediaticamente una memoria, jcuanto demoraremos
para asumir lo que hoy nos arrolla? El advenimiento
tecnologico digital ha inundado absolutamente todos
los quehaceres humanos, como todas las practicas
artisticas. Lo que ha generado, en contrapartida y en
general, en nuestra sociedad, una actitud de resistencia.
Esta resistencia se manifies a de diferentes maneras.
Una de ellas es en que el estatuto de lo digital se
diluye y se confina @ una exclusiva instrumentalidad
operatoria, donde hardwares y soft-wares, sdlo
vendrian a solucionar las preocupaciones de siempre
que ha enfrentado la creacion. Pensar de esta forma
parcial y limitada lo digital, conduce a concebir lo
digital como simple apellido, y se habla de fotografia
digital, cine digital, arte digital. Creo que hay que tomar
conciencia, que lo digital, esta trayendo consigo una
serie de profundos cambios, todavia lentos, pero
que los agentes culturales debemos considerarlos y
prever sus futuros efectos. Las nuevas generaciones
son el laboratorio donde prende esta nueva cultura,
nuevos comportamientos emergen, nuevos gestos se
visualizan, otras miradas, otra forma de plantearse la
sensibilidad v la actividad artistica. Una vivencia, gue
esta totalmente acorde con la multidisciplinaridad que
imponen la diversidad y pluralidad del mundo actual,
con lo transversal de la cultura global, con lo inestable
de los paradigmas econdmicos, con la densidad y cada
vez mayor complejidad del tejido sensible a considerar
en cada individuo, con la fugacidad de los imaginarios
colectivos, con la semilla de conciencia politica que esta
desarrollando, por simple logica dialéctica, a violencia
neoliberal, la saturacion consumista, la TV circense y
el arte decorativo. Este espiritu de época, incipiente
todavia, se expresa alrededor de manifestaciones
gregarias, de jovenes, que tienen como piso y excusa
la performance (no el simple espectaculo consumista)
de musical digital, experimental, indagativa,
absolutamente soldada a una equivalencia visual, que
se sostienen y concretizan por un solo soporte (pero de
caracter transmedial) el computador. Manifestaciones
que no son parte del museo, ni galerias, y que mas bien
forman parte de la intervencién urbana, por lo tanto de
un afan ciudadano, en el mejor sentido de la palabra,
interactivo, participativo, protagonista. También usa
otro soporte, sin fronteras, u-topico y a-crénico, la net.
Se trata del arte mediatico, arte con y en las maquinas,

LLAMADO AL RECIEN CREARDO COMSEJO HACIONMAL DE LA CULTURA Y LAS ARTES

que ha sabido crear una relacion mucho mas natural
con la tecnologia, que ha creado una nueva raza de
operadores de artes, que también hay que decirlo,
se ha vuelto mas amable, y que impone una nueva
I6gica instrumental, nuevos formatos, nueva formas
de lecturas, nuevos lenguajes, nuevas materias vy
formas de expresion. La navegacion, la actitud de
la conexion. No a la comunicacion (transitival, sino
la comunion, es decir él dialogo y la interaccion.
“Desde el mismo momento que nos acoplamos a un
dispositivo o red digital, el sujeto adquiere una especie
de ubicuidad dialdgica... Podriamos ver inclusive una
nueva percepcion “sindptica” o “rhizomética’ nacida
del acoplamiento hombre/computador/hombre, que
nos abrird un espacio virtual reticular y conectivo,
dotado de caracteristicas topolégicas especificas y
constituyendo un lugar situado a mitad de camino entre
lo individual y lo colectivo, el sujeto y la sociedad.”(E.
Couchot) ;Aspectos negativos? Perdon, no se puede
volver atras. Criterios de seleccion, si, pero no son
mas que los criterios de la no ingenuidad, es decir
politicos, en el sentido mas amplio. Porque, claro,
aparece en algin minuto el cuestionamiento con la
pregunta: -; Pero en definiti a para quien trabajas?
Las herramientas estan ahi, al alcance de cualquiera,
pues témalas, aprdpiatelas! Pero, pronto te das cuenta
que estan atrapadas en un sistema de poder, y este
poder quiere regular nuestras vidas, El poder de la
industria multinacional, sin fronteras, globalizante, que
fabrica e impone en el mercado su I6gica y su ética de
consumo. Si bien las nuevas tecnologias, se esfuerzan
por imponernos una sola direccion de uso, hay que
entender que se trata mas bien de una estrategia
politica, y no a la naturaleza de esos instrumentos. En
el arte siempre fue asi, los instrumentos tecnologicos
dominantes jamas fueron pensados por ni para
los artistas, pero los artistas han sabido, siempre,
recuperarlos para sus intereses. Lo digital involucra
tantas implicancias con la sociedad que conlleva la
vocacion de lo politico. Urge crear una politica sobre
las practicas culturales, que han sobrepasado los

territorios de las artes tradicionales.
NESTOR OLHAGARAY / DIRECTOR Y CURADOR



E E I E H H L EI E La institucionalidad cultural. de nuestro pals,
representada por el Consejo Nacional de la Cultura

I JI El E D |‘|.| H u E I .I D 5 y las Artes, tiene entre sus tareas apoyar _.Ia"s
L5 ¥ diversas expresiones culturales que se suceden
desde los rincones mas apartados del territorio

H E EI I D 5 D E nacional y que buscan conservar sus tradiciones,

hasta aquellas que han nacido en las Ultimas
5 H H T I H E D décadas motivadas por la experimentacion y la
incorporacion de nuevos medios expresivos: Esta
riqueza nos alimenta a todos, en especial a las
nuevas generaciones, que pueden reconocerse
en sus antepasados y también crecer con la
tecnologia y una nueva estética como parte de su
vida cotidiana. De alli entonces, que la propuesta
de la Bienal de Video y Nuevos Medios de
Santiago, desde su gestacion en 1993, ha contado
con el apoyo de la institucionalidad publica. No
podemos olvidar que es el tnico espacio en Chile
que convoca a artistas nacionales e internacionales
provenientes de las Artes Visuales, el Diseno, las
Artes Audiovisuales y la Danza que trabajan con
medios electrénicos y digitales como soporte
principal de sus obras. Durante estos anos, nos
ha permitido como pais, tener una radiografia del
desarrollo de estas expresiones artisticas asf como,
crear lazos de cooperacion con otras instituciones,
tener representatividad en muestras extranjeras y
avanzar en la instalacion de una cultura del video y
las artes electrénicas con una estética propia. La
Bienal de Video y Nuevos Medios en su VI version
cuenta con el aporte del FONDART y del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes. Este Gltimo
participa junto al Goethe Institut, con la muestra
alemana “Transmediale” que incluye instalaciones,
performances, arte en internet y proyecciones
audiovisuales de gran valor para renovar las artes
de nuestro pas.
JOSE WEINSTEIN / MINISTRO / PRESIDENTE
CONSEJO NACIONAL DE LA CULTURAY LAS ARTES



SExTO COMCURSO LATIMORMERICAMO
A LA CREARCION Y AUTORIA EM WVIDED
¥ ARTES DIGITALES
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GRACIELATAQUINI (ARGENTINA)
20 de Arte Moderno de Bu s Aires



CONMVOCATORIA

El arte actual, gracias a las nuevas tecnologias, es mas que nunca dialogante, busca la interactividad,
hasta llegar en algunos casos a la co-autoria con el pablico. “Es el publico que hace la obra” ya lo
decfa M. Duchamp. El autor rebaja su perfil y ofrece una estrategia de seduccion que implique a este
lector que también se ve solicitado, a desplegar una exigencia y actividad mayor con una creciente
creatividad. E! lector es visto como un tejedor de redes, es él quien muchas veces debe aportar la
sintaxis a una obra en proceso. La obra se ofrece como un campo de posibilidades, una invitacion
3 escoger y a construir. En esta cruzada el artista usa aquello que més nos atrae; la pulsion ludica:
" ;Existe parodia alguna mas hermosa de la ética del valor que someterse con toda la intransigencia
de la virtud a los elementos del azar o lo absurdo de una regla? ; Existe parodia alguna mas hermosa
de los valores de trabajo, de produccion, de economia y de calculo que la nocion de apuesta y de
desafio, que la inmoralidad de la falta de equivalencia fantéstica entre lo que se pone en juego y la
ganancia posible (o la pérdida, que es tan inmoral como esta Ultima)? ;Existe parodia alguna mas
hermosa de cualquier nocién de contrato y de cambio que esta complicidad mégica, este intento de
seduccion agonistico del azar y de los participantes, esta forma de obligacion dual en Ia relacion con
la regla? ;Existe parodia alguna mas hermosa de nuestras ideologias de libertad que esta pasion por
la regla?” Jean Baudrillard, en “De la seduccion” La eficaz interactividad a la cual nos ha habituado
el net-art. muchas veces también se constituye en una limitante, cuando la obra de arte no convoca
més que a una pura experiencia lidica. No se trata de ponerse graves y reivindicar las insufribles
y pesadas hermenéuticas de los grandes paradigmas, que también desvirtuaron muchas veces la
obra de arte. El componente ltdico y sobre todo el humor, creo gue son fundamentales en la obra
actual, pero creo, que tampoco es recomendable aislar y transformar éstos en los Unicos parametros
de sentido pues se cae en una concepcion puramente consumista y decorativa. Puede que sea un
sintoma de un proceso de acomodacion; con respecto al uso de las nuevas tecnologias, que todavia
no se asientan en el dominio de arte, haciendo necesario prolongar el caracter puramente indagador
y experimental que hoy ofrecen en profusién. Escribo esta convocatoria bajo aires de guerra, se nos
quiere imponer su logica unilateralmente, desde una supuesta y pasiva autorizacion que delegamos
en la asimilacion a-critica del sistema. Los artistas trabajamos con el hombre, sus desafios, sus
esperanzas, sus debilidades, sus contradicciones, en suma problematizamos con su condicion,
Llamo a los artistas del mundo, desde Latinoamérica, en momentos de negacion del espiritu
humanista, a reivindicar, consecuentemente, en sus obras lo mas humano que poseemos...la
condicion ludica.

NESTOR OLHAGARAY / DIRECTOR / SANTIAGO DE CHILE / ENERO DEL 2003
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Formato: Mini DVY post pr. G4

Duracion: 15’
Ano: 2003
Pais: Chile

E-mail: Menosquecero@hotmail.com

2003

BONITA (IDEARIO Y RUTA)

Autor: Katja Berger
Duracion: 2'09”

Ano:
Formato: DV/NTSC/VHS

E-mail: Katjas@mixmail.com

Pais: Chile

Cortometraje que
mezcla la ficcion con

la experimentacion
visual y une el cine
contemporaneo con
tendencias como el
video arte, el video clip
y las nuevas tendencias
audiovisuales. Narra 3
historias de personajes
que se entremezclan
en el stgo noctuno,
indagando en la
decadencia y la miseria
humanas.

Meditacion sobre la
correccion de la imagen
desaprobada, desde el
absurdo y la necesidad
en la re-formacion del
cuerpo.A partir de la
biografia, que es la propia,
se rescata la obsesion

y padecimientos de una
cultura,

2002 Pais: Uruguay

SPAM TRASHES

Autor: Clemente Padin
E-mail: clepadin@adinet.com.uy

Duracién: Indefinida

Ano:
Formato: CD ROM

AMERICA
LA
POBRE

El cd rom contiene mas
de sesenta paginas
web, veinte spams
trashes en espanol,
portugués e inglés, datos
biograficos del autor,
indice, nota introductoria
y créditos. Spam trashes
se caracteriza por lo
circunstancial, por el
cambio de la funcién
referencial y conativa de
los spams a la funcién
poética, valiéndose de
los recursos del arte

de la palabraydela
imagen para provocar
extranamiento.

i4
2002

Pais: Peru, residencia: Suecia

Formato: CD ROM
E-mail: Trinjjose@hotmail.com

Autor: José Luis Martinat
Duracidn: Indefinida

Ano:

r”r

16 personas expuestas
a una misma situacion.
Tema: el control-poder y
la comunicacidn.

VIDA POR UM FIO- OUM KALSOUM
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Fragmentos de memoria
de un Libamo onirico,
donde hay una fusién
entre tradicion y cultura
con reminiscencias de
una infancia interrumpida.
El video intenta traducir
los hilos que envuelven
las relaciones madre-hja,
asi como del ser humano
y sus raices.
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una mirada subjetiva

desde el eje de mi
abuela, mi madre y yo.

La violencia en la mujer,

caido. Son dos lineas de
tiempo desfasadas, una

sucesion de imagenes

referentes a un arbol

Rechazo al imperialismo

y al modelo gringo que,
lo cotidiano, este video observo, persigue este
pais
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escapa de la otra, pero

complementarse para dar
origen a una sola imagen.

en ocasiones, gracias al
azar, logran encontrarse y

Sequn la tradicion Judia
y con el objeto de

conmemorar el Exodo,

la ciudad ‘permanente’,

que las transportaba.

una estructura temporal
conocida como “Sukkah™
debe ser construida a

la interperie y debe ser
habitada durante siete
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Memorias a Lugar es
una reconstitucion de
escrituras y recuerdos
desfasados unidos por
un lugar y un espacio
de reconstruccion de la
memoria.

kike@ctc internet.cl

E-mail:
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La intencion de este
video fue trabajar con
imagenes de la sefal del
cable no decodificadas
(canal play boy), en

ellas encontré un gran
atractivo estetico.en

|la deformacion de la
imagen, y por ende,
motivadoras en el
espectador de recurrira
su memoria visual de la
estética pornografica, o
experiencias personales,
para asi poder terminar
de completar las
imagenes en distorsion,
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Este video toma la
estética de una cocina
de los anos cincuenta

y la transforma en una
empresa de discos para
vitrola. Habla del cruce
del producto casero con
la serie de la empresa.

Paul.felmer@uniacc.cl

E-mail:
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"Holly

diptico.

Ante la pregunta de como

luchar contra imagenes
hipermediaticas y el
como poder redefinir

un signo tan potente
como la caida de las
torres gemelas, quizas
mi hijo de 6 anos en ese
entonces, fue el que me
dio la clave para realizar
este video.

E-mail: Jose matamala@uniacc.cl

18" 40
Dilemastudio@terra.com.br

PEOPLE METER
2003

Autor: Jaime Oddo / Leconardo Pérez Brown

Duracion:

Ano:
Formato: Mini DV NTSC

Pais: Chile

E-mail:

Este video despliega
una mirada sobre las
personas desde el punto
de vista del aparato

de television, Se ha
invertido el sentido de
un muestreo de sintonia
para proponer una
muestra de personas.
Desde la condicion

de una forma minima,
los autores apuestan

al surgimiento de lo
humano, prevaleciendo
claramente por sobre
criterios cuantificadores.



NATIONAL ANTHEM
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Deconstruccion artistica
de dos textos cargados
politicamente: el himno
nacional canadiense

{en inglés y francés) y
el polaco ;Puede una
Mmujer aspirar a una
perfecta pronunciacion
de textos politicos que
generalmente han creado
hombres?

PAISAJE SONORO DE VALFARAISO

Autor: Claudia Gaete Craig

Duracion: 12'07"

Ano: 2003
Formato: AVl y MOV, 320 x 240 pixels

E-mail: nerog@yahoo.com

La idea es leer, esclichar
y ver la ciudad de
Valparaiso a través de sus
cuatro elementos que
conforman su naturaleza:
plan, cerro, cielo y mar,
desarrollados en forma
metafdrica, agrupando

y refacionandolos con
lugares, objetosy
situaciones para acentuar
su identidad.

2003
Formato: Video Digital /Mini DV/Traspaso VHS-NTSC

“"MASOCHISM 17
Autor: Darinka Guevara
E-mail: Darinkacue@hotmail.com

Duracion: 440"

Ano:
Pais: Chile

Basado en el estudio de
Deleuze sobre Masoc,
con el masoquismo como
frustracion sistematica
del placer, “Masochism1”
trata sobre un hecho
aparentemente simple:
una mujer abriendo

una carta. A medida

que avanza el video

su sensualidad y
ansiedad nos envuelven,
arrastrandonos a las
profundidades de su
dolor auto-inflingido.

$70 LUKS LIQUIDO “THE GREAT LOOP”

Autor: Felipe Mena Zamorano

Ano: Abril 2003.
Formato: Flash 6

Duracion: 3' 10"
Pais: Chile

'. 'Animacién flash

compuesta realizada
mediante la intervencion
digital de fotografias

de juguetes y metales
envejecidos. La historia

* ~ que se narre problematiza
tematicas tales comola' -
“alienacién, cotidignidad "

v/s empleo, condiciones
laborales y en definitiva
lo'relacionadp con

‘o institucionaty sus
diversas manifestaciones.
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A veces las sefiales
en el camino son
equivocadas y debemos
escuchar nuestras voces
para orientarmos en la
oscuridad. Historias
de emigrantes que ¢

*hablaniclé un concepty
expandida del*fugar’
més alla‘de la geografia
y magcerca de narrar
los infinitos lugares del
tiempo ,la,memoria, el
espacié y la imaginacion.
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ROBERT CAHHER

FRAC ALSACE



CHILE

‘Me interesan los desplazamientos,
los fuera de ejes, las imagenes
forzadas por ese “ambiente” que no le
corresponden, y como base el enigma de
la pintura; para asumir €so que siempre
he pensado es el centro de gravedad
(el arte " La ilusion” (“Sombras nada
' mas"”). El derecho a pataleo o la teoria
 del parche, como la internacional de la
desesperacion, precisamente ahora que
el planeta se deshace frente a nuestras

propias narices. Afuera quedan las voces

~sentidas, inteligentes, oportunas; la
“marea alta" que recorre la tierra, solo
‘nos puede dejar el amargo enigma, en
el mejor de los casos de esta barbarie
cotidiana, mira la tele. Desde estos
confusos ejes parte este “gjercicio’ como
dirian las fantésticas artistas del colectivo
PIA, de mi confrontacion favorita:
minimal versus barroco: A -Paisaje sueco

representado = su maqueta A- Sonido

‘extraido de peliculas favoritas Me gusta
el aire ausente de determinadas manchas,
su fuera de sitio, su falla. En este trabajo
las manchas son el sonide robado a los
filmes, confrontados con la maqueta.
' Los azulejos y el té secandose en las
| tazas, como conciencia del tiempo y de
esa flusion que acostumbramos a llamar

realidad.
JUAN CASTILLO

QNS THLHLILINES

ALIARAF CARSTILLO
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ROBERTO LLARRAGUIBEEL
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- 0+1 Informacion Liberada ya no estamos tan solos Vivimos el Octavo arte Multimedial

- Mi arte es pionero y precursor en latinoamérica llamese digital, netArt, webArt.

‘Yen el mundo de la llamada cultura digital... yo prefiero

. Hablar del Octavo Arte, nuestras utopias conceptuales

 De los afios 70, relacionadas al video arte, y las midias electrénicas son hoy

Virtualmente una realidad digital retenidas en 0 y 1, y liberada
Por la intemet dando la posibilidad de participar sin fronteras

Del conocimiento, sobre todo nosotros paises periféricos del poder

Escribi para mi retrospectiva de treinta anos
Mi obra en el cyber espacio, espacio publico y espacio museoldgico, desde 1970.
Representa la mutacion y el transito que la humanidad esta experimentando con la proximidad del nuevo milenio.
Las artes visuales no estan ajenas a este paso de lo material a lo virtual,
El nuevo orden geopolitico y multicultural entre continentes, afectados por la democratizacion de los gigantescos avances de los nuevos
medios de comunicacion, cada vez mas inteligentes, altera la naturaleza del pensamiento, la percepcion del tiempo v del espacio, de los
‘aparatos reproductivos de las clasicas bellas artes.

‘Asi como en el renacimiento, el artista recupera su estatus intelectual, cientifico y técnico.

‘Hoy en dia, la vanguardia esta en todas partes, libre de! poder hegemanico de los Estados.

El cyber espacio es el marco de un nuevo soporte para la energia creadora del pensamiento contemporaneo, la Internet con sus infinitas
conexiones en redes potencia nuevos vinculos colectivos, pudiendo conectar a cada ser humano con sus semejantes, sin limites de
fronteras y, o centros de poder.
Verdaderos Océanos de neuronas digitales y de conocimiento. Abiertos al desafio del nuevo siglo ,que como metéforas de vida,
solidaridad y relacionamiento, dificilmente la humanidad sobreviviria sin esto al nuevo milenio.
Desenmascarando el ego de las ideologias elitistas de la estética occidental, el arte no debe ser pensado en contraposicion a la nueva
industria cultural.
Lainformética y la tecnologia son poderosos instrumentos creados por el hombre inteligente para desmitificar teorias supuestamente
universales de lo bello, mostrando que, en realidad, tales teorias no pasan de visiones de clase, sobre codigos socialmente compartidos
de comunicacion y de mercado.

El nuevo paradigma, la cybercultura de redes, es una mutacién antropolégica nunca antes vista.,

Cada neurona es un link para crear un mundo més justo que navega entre las infinitas galaxias desde la época del Bighang.
Cada chip es un jaque, al sistema antropofégico de las artes contemporaneas.
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MARIAMRA S5ILVY'A—-RALGEIO

SOLICITO SU COLABORACION
COMUN VIDED AUTOBIOGRAFICO,
QUE JUNTD AL DE MUCHAS PERSONAS,
FORMARA PARTE DEL
ARCHIVO BIOGRAFICO
D LOS HABITANTES DE CHILE
Y CONTRIBURAA

REALZACIONDE UN
YECTODE ARTE

“Creo que todo recurso tecnico, se justifica
en la medida que esté al servicio de abordar
aquel nucleo irreductible que constituye el
asunto de la obra”

Mariana Silva Raggio “Autorretrato” es
una obra formada de videos caseros
enviados por personas anonimas
que respondieron a la convocatoria
extendida en el programa “Pantalla
Abierta" de canal 13. Los registros
fueron editados, sin modificacion
alguna, para ser proyectados en la plaza
del museo. El trabajo se inscribe en la
orbita del proyecto "Archivo: Documento
Biografico de los Habitantes de Chile”
(Palacio de la Moneda y MNBA
2000), aunque en esta oportunidad, la
participacion del publico no consiste
en escribir cartas autobiogréficas,
sino que en producir un autorretrato
utilizando todas posibilidades del video.
Mediante un video-convocatoria, al
aire durante el mes de octubre, se
les solicitd a personas comunes VY
corrientes que se sirvieran de una
camara domeéstica para elaborar Sus
contenidos autobiogréficos, bajo el
entendido de que dicha operacion se
desprende del concepto de retrato.
El riesgo de esta propuesta, radico
en el hecho de la artista no sabia si la
intervencion de un medio tan saturado
de demandas interactivas, como la

IS THEHLILINES |

VIDEO - AUTORRETRATO

ARCHIVO BIOGRAFICO
DE LO8 HABITANTES DE CHILE
7 ¥ "
'
-

television abierta, daria rendimientos en
el ejercicio de la obra, mas aun, cuando
lo requerido al publico fue ocupar el
lugar del artista, es decir, elaborar
lenguaje, aplicar recursos técnicos,
involucrar la corporalidad y exponer en
el museo. Por cierto, resulta arrojado,
también, para quienes acusan recibo de
la convocatoria, ponerse en situacion de

enfrentar el escrutinio de experiencia y

desencadenar el funcionamiento de la
memoria, sobretodo, cuando el proceso
es concientemente fijado en una cinta
de video. ;Por qué la artista se retrae
dejando en suspenso su rol autoral?
¢Coémo logra que la responsabilidad de
gjecutar la obra pueda ser desplazada al
potencial de personas que reciben la
invitacion? ¢Con qué artilugios fueron
habilitadas las condiciones para que
personas anénimas ocuparan el lugar del
arte con toda propiedad? Finalmente, lo
que mariana Silva Raggio puso a prueba
fue un juego de dispositivos con el
poder de producir una obra colectiva y
de abrir la pregunta por el sujeto de la
historia en el arte contemporaneo.

PAULA HONORATO CRESPO
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Ssitkim: Habléndole a los Muertos”
basada en un significativo pero
onocido aspecto de la Guerra de

n: el rol de 320,000 soldados

eanos, quienes combatieron por los ;37 N
‘Unidos entre 1964 y 1973. En g g
cular este trabajo examina el legado 8
2 los asesinatos masivos cometidos por 5o
fuerzas Koreanas, que resultaron en a8
muerte de méas de 5.000 ciudadanos :";J 8
namitas. Al mismo tiempo que este Qs
jo se relaciona con la historia de 7
s masacres, examina la forma en <
‘estas permearon el presente en 8<

0s paises: como, 30 anos mas tarde,
mpesinado en Vietnam Central
nta enfrentandose con el legado de
s eventos, y ahora algunos Koreanos
ccomenzado un proceso de expiacion
las muertes que sus soldados
usaron. "Ssitkim: Hablandole a los
jertos” mezcla material de archivo y
contemporaneo, para adentrarse en las
capas de la memoria personal e histdrica,
aminando las evidencias histéricas
audiovisuales.
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~ Una reflexion sobre el
asesinato de un nifio
palestino, construida
a partir del rescate
del recorte de prensa.
La necesidad de re-
interpretar  un hecho
notici 0 extraido del

Chrle
Spon deseo
de reflexionar acerca
‘de la manera en que
‘actualmente recibimos
la informacion,
Pareciera  que  en
de  este
corrente ingotable,
no hubiese quedado
el tiempo  necesario
.-.pata extremecerse y

HEHMPER

2min - 2003

"nues'tra Soc;edad

CLALIDIA
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& 4 minutos 35" (Clepsidra).

2minutos 20" (Cenit)

2 minutos 15" (Cuellar)
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Musica de Guillermo Lorenzo.
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Co-realizacion musical;
Diego las Heras

Duracion: 4 minutos
respectivamente.

HMARIA PIA SERRA



CHILE — ] TR

Corazones
Tyaspasados

A
i}

GOBIERNO DE CHILE
FONDWRT

Proyecto Firsnciado
Por E1 Fondo De
Desatrollo Las Artes
¥ La Cultza
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PARTICIPANTES Gonzalo Rabanal,
Josefina llavaca, Lucia Baeza, Andrea Tapia.
MUSICALIZACION: Grupo “Noviembre”
lacuzz. VOCALIZACION: Francisca Gaete
CAMARA: Luis Candia FOTOGRAFIA:
Ricardo Vega ASISTENCIA DE ARTE:
Camila Ledn ASISTENCIATECNICA:
Victor Lean

EORZALO RABEARHAL
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CARLOS REYES

(HE =5 ESLEMNILHS THHESHMEDIHLES

ftﬁnadial y parm de una:
mpleta con la edicion de
mémma de texios e ‘iustractenes;

TERMINALES' es Zappmg. sebmbrecargars;
de niaarmacién, vision  mltiple,
'y ficcion  revolucionaria.
ile espectaculo cuenta con el apoyo.
' de un destacado equipo. multidisciplinario:
Pablo Stephens, Christian Hidalgo (actores),
'Maméta Bustos, Gary Gonzdlez y Daniel
ez (audiovisualistas),  destacados

dores como  Rodrigo  Salinas,
Christiano, Ricardo Vega, ¢l cubano Alen
Lauzan y con la musica electronica de
Mankacan y Porno Zoom.
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EL MEDIR-ART. POR UMA ESTETICH
DE LA INMERSION VIVEMCIAL

La visita de la Transmediale de Berlin a la VI° Bienal de Video
y Nuevos Medios de Santiago, es tactica y estratégicamente
oportuna, pues llega a nuestro pais en un momento en que
la resistencia a las manifestaciones del arte mediatico -el arte
con y en los medios tecnologicos actuales-, los media-art, se
divide, incluso entre el pablico especializado, entre la idea de
refugio securizante de las artes tradicionales, y la dubitacion. El
arte mediatico no es mas que la manifestacion y expresion de
la conciencia Ilcida del rol gue juega hoy la relacion tecnologia
y arte, y su capacidad de interactuar con ellas. Creo que se
trata de un arte de la experiencia, en el sentido de vivencia,
que moviliza una estrategia de la solicitud. Sentirse interpelado,
actante, protagonista de un espacio dialogante como el que
propone “Sub Trakt” de Anne Niemetz y Holger Forterer. Me
encuentro ante un arte que mMe acoge, en una propuesta de
materiales simbolicos dentro/de una pluralidad estereografica,
que me invita a sumergirme en un tejido que debo ir urdiendo,
como la logica del ritual de'los juegos. Cuando habitamos un
munde tan diverso como el nuestro, no podemos depender
de una sola hermeneéutica para interpretarlo, salvo si lo que
buscamos es simplificarlo. Cuando [a cantidad de textos que nos
acompanan cotidianamente en nuestro entorno, cuando el nivel
de materiales simbolicos que se trafican sobrepasa el control de
un solo propietario o:autor, cuando no existe, y no porque no te la
han ensenado sino mas bien por la irreductibilidad a paradigmas
precisos, una gramatica para descifrar todo esto. En ese caso
nos vemos obligados a tejer nuestras propias redes discursivas
y a respetar la estereofonia significante de la pluralidad, no nos
queda mas que asumir la autogestion co-autoral de este tejido.
De esta manera me parece imposible quedarse en la actitud
del consumismo, en su inercia paralizante que nos propone
solamente un vinculo univeco y simplificador, el de un simple
espectador pasivo. Pero, ahi estan las nuevas tecnologias, nos
tienden las herramientas para practicar la interaccién, para
implicarme en tanto protagonista activo, y poder concebir
mi relacion con el entorno, como una relacion que se va
construyendo, procesando, un eterno work in process. Este
arte no puede ser mas que obligatoriamente multimediatico,
multidiciplinario, interactivo, no puede pertenecer al museo o
la galeria, sino a la cotidianidad, a un espacio global, dindmico,
mutante y colectivo. No podemos concebir un arte asi sin los
soportes digitales, sin la interactividad de las interfaces, sin la
net. Gracias Susanne Jaschko- directora de la Transmediale- por
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Vuestro aporte.
At NESTOR OLHAGARAY
v DIRECTORVI* BIENAL DE VIDEQ'Y NUEVOS MEDIOS DE SANTIAGO

ARSHEDIRALE _E

COBIERNO DECHILE
COMBEI) NACIINAL
ATUMA Y LAS ARTES.
ARTES WELALES

Directora y Curadora Transmediale Berlin y Proyecto transmediale_extended vol.1 santiago - chile 2003 Susanne Jaschkov Coordinadora Area de Artes
Visuales Claudia Zaldivar Hurtado Coordinacion General Proyecto transmediale_extended vol.1 en Santiago Soledad Novoa Donoso Produccion
lecnica Alejandra Morales Stekel



Como Transmediale; el Festival Internacional de Arte Medial de
Berlin, hemos aceptado con entusiasmo la invitacion del Goethe
Institut y de la Bienal de Video y Nuevos Medios de mostrar
una seleccion de obras en Santiago. Nos atrajo el desafio de
desarrollar en cooperacion con la Bienal v el Consejo de la
Cultura y las Artes de Chile un concepto para una exposicion
y un programa que pueda entrar en un dialogo fructifero con
las obras que se exponen en la Bienal. Ademés, este proyecto
con el titulo ,transmediale_extended vol.1" es para nosotros
un paso importante hacia la organizacion mas alla del festival
anual de eventos y exposiciones mayores que permitan dar
a conocer los artistas y proyectos de la transmediale a un
piblico internacional. Desde su fundacion como ,Festival de
Video" a finales de los anos 80, la transmediale también ha
presentado trabajos artisticos fuera de Berlin y de Alemania:
En este contexto, la actividad mas conocida es seguramente
el Programa de Video que se realiza cada afo y que retne
las creaciones mas Innovadoras en el ambito del video lineal
Estos programas se presentan a nivel internacional, estimulan
el discurso intercultural sobre las practicas artisticas v sus
contenidos y llegan a un amplio publico, interesado en el arte y
los medios, en una gran cantidad de paises alrededor del globo.
Ahora, con , * ha nacido por primera vez una cooperacion que
en muchos sentidos es ,de gran alcance’ una cooperacién que
ha dejado atras las fronteras de Europa y que fue planeada
e Implementada superando la gran distancia entre Berlin
Santiago de Chile. El programa visitante presentara en formatos
como Instalacion, performance, screening y obras basadas en la
pantalla la diversidad del trabajo creativo artistico con los medios
digitales, en la linea de lo que se ha seleccionado y mostrado en
los Ulitimos tres anos en la transmediale v el club transmediale.
Tm_ext_1 representa un panorama que recoge las formas de
expresion medial, temas actuales y modos de produccién mas
Importantes y presenta los aspectos centrales del trabajo a nivel
de curaduria y de discurso de la transmediale: Especificamente
para el hall central del Museo de Arte Contemporaneo se
Invité la instalacion sonora interactiva , Sub_Trakt” que es el
tnico trabajo que aln no ha sido mostrado en el contexto de
la transmediale. Anne Niemetz, quien realizd esta instalacion
en conjunto con Holger Forterer, habia dado que hablar en la
transmediale 2001 con otra instalacion sonora interactiva que
obtuvo una mencion honrosa en la competencia. Esperamos
que asimismo las presentaciones de los artistas v los paneles
de discusién que acompaniaran esta exposicion contribuyan
a ampliar la perspectiva de cada uno sobre la cultura del
otro y el potencial creativa de los nuevos medios. Nuestros
agradecimientos a todos aquellos que hicieron posible la
realizacion de esta ,transmediale_extended! en especial a su
iniciador Hartmut Becher por la amable invitacion, asi como a
todas las personas que brindaron su colaboracién y apoyoe, y que
contribuyeron al éxito de esta ,Extension” Susanne Jaschko
(Curadora de transmediale y tm_ext_1)

ANDREAS BROECKMANN
(DIRECTOR ARTISTICO DE LATRANSMEDIALE)
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Jocelyn Robert (ca) U' Invention des
animaux 2001 Instalacion de video

,Historia Natural” - asi llamé Max Ernst la serie
que elabord y publicé entre 1923-26. Con esta obra
descubrio un proceso de la produccion artistica que
se remonta Incluso hasta Leonardo da Vingi, y que
| spasar una estructura, al cubrirla con un
/ frotar con un lapiz. Siguiendo este método,
Ernst realizd cuadros que mostraban un lado
distinto de la naturaleza conocida. Un juego con
formas naturales v la manipulacion de los diferentes
significados de una misma forma. Es esta pregunta
por lo inequivoco de las formas vy las percepciones
que el trabajo de Roberts retoma. Un avion se
convierte en pajaro sin dejar de lado su significado
verdadero de ,avién' El sonido se convierte en
canto de pajaras, sin que realmente lo pareciera.
Robert cuestiona el sentido de las clasificaciones
cotidianas tal como le son transmitidas al ser
humano desde que nace. Estos constructos
son utiles, pero obstruyen la mirada para ver
horizontes mentales de mucho mayor alcance. Por
lo mismo, no existe ningun loop del trabajo editado
de manera definitiva; en vez de ello, este corto
video se reedita constantemente con ayuda de un
software. Jocelyn Robert (*1959) estudié primero
ciencias farmacéuticas y luego arquitectura. Desde
hace mas de quince anos trabaja con el sonido,
software interactivos y nuevos medios. En 1999
fundé el Audiocenter Avatar. Vive en Québec,
Canada y en Qakland, California, donde ensena en
el Mills College. En la transmediale 2002 su obra
Llnvention des animaux recibié un premio en la
categoria Image (ex aeq

www.meduse.org/avatar




SUBE_TRAKT

Anne Niemetz / Holger Forterer (Alemania)
Sub_Trakt 2002

Instalacion sonora y espacial interactiva

En las discusiones sobre la dindmica en constante
aceleracion de los procesos actuales, la implosion
del espacio y del tiempo en un mundo altamente
mediatizado, o también los fenémenos de la paralizacion
vertiginosa (Virilio), paradojalmente perdemos de vista las
formas mas basicas del movimiento corporal, caminar
o correr. ;Hasta qué punto somos conscientes de este
hecho en la vida cotidiana? ;Qué efectos tienen las
actividades humanas automatizadas sobre nosotros vy
nuestro entorno? En su instalacion sonora y espacial
interactiva Anne Niemetz y Holger Forterer ponen el
dedo en la llaga de este descuido de los sentidos frente
a nuestra ubicacion corporal en el espacio. La instalacion
estd dividida en dos situaciones espaciales separadas. En
la primera, Niemetz y Forterer integran a los visitantes en
la instalacion: la generacién concreta de ruidos motiva a
los visitantes a recorrer el lugar, con lo cual se modifican
los pardmetros del sonido. En una segunda éarea, los
visitantes se convierten en espectadores, quienes, al
observar los movimientos de otras personas u objetos,
pueden ser motivados a reflexiones de cardcter mas
fundamental: por ejemplo, sobre el curso de las cosas
(reglamentadas) o la interaccién del espacio y el tiempo
en acontecimientos de la actualidad. Tabea Lurk Anne
Niemetz (*1974) estudio arte medial en la Escuela Superior
de Diseno en Karlsruhe. Sub_Trakt es su trabajo de tesis.
Actualmente participa en el programa Master of Fine Art
de la Facultad de Diseno y Arte Medial de la University of
California en Los Angeles. Holger Férterer (*1972) estudio
informatica en la Universidad de Karlsruhe. Desde el ano
2002 es estudiante de la Facultad de Arte Medial en la
Escuela Superior de Diseno de Karlsruhe.

www.adime.de www.subtrakt.de www.foerterer.com
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A C + LIA

@c + lia (pt/at)
Performance audiovisual

El concierto audiovisual producido en tiempo real y
caracterizado ante todo por el minimalismo y la claridad
de @c + lia, es un buen ejemplo de los experimentos
artisticos en la frontera entre la entretencion audiovisual
y el arte que el club transmediale y la transmediale
presentan en el ambito del performance. En el dialogo
con @c (Iéase: Miguel Carvalhais y Pedro Tudela), quienes
estan a cargo de disenar el plano musical del performance,
lia crea los ,visuals” que se inscriben en un lenguaje de
formas abstracto. Por medio de un software, en gran parte
programado por ella misma y que produce una unidad
entre sonido e imagen, @c + lia logran improvisar en vivo
en el escenario en el marco de estructuras previamente
definidas. Los performances son viajes audiovisuales
hacia una experiencia minimalista, abstract y ritmica.
Desde el ano 2000 @c + lia se han estado presentando en
diferentes lugares, entre otros en la transmediale y el club
transmediale, Sonic Light (Amsterdam), Offf (Barcelonal,
t0y k/haus (Viena), Lovebytes (Sheffield) e IFI (Pontevedra
/ Portugal). Los videos producidos por ellos para ,+" y
,Hard Disk” se presentaron en diversos festivales a nivel
internacional. Detras de @c se encuentran Pedro Tudels,
docente en la Facultad de Bellas Artes de la Universidad
de Porto (FBAUP); Pedro Almeida, disefiador y Miguel
Carvalhais, que también ensena en la FBAUP y trabaja
para Revdesign.pt. Lia trabaja como programadora grafica
y artista digital en Viena y Porto, desarrolld proyectos
online para Turux y ademas trabaja para Re-Move.

www.at-c.0rg www.re-move.org www.cronicaglectronica.org
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TRAMSHMEDIALE.C3 SELECCION DE VIDEDS
Un programa con trabajos de video de la competencia intemacional

Desde el festival Transmediale 2001 fa categoria Image de la competencia internacional fue ampliada para incluir trabajos de imagenes en movimiento no lineales. Desde entonces la
categoria Image de la transmediale ya no abarca solamente cine y video experimental, sino por ejemplo, adems, trabajos no lineales basados en la red, en los cuales la imagen en
movimiento esta conceptualmente en el primer plano. Para el programa Seleccion de videos de la Transmediale: 03 se reunigron, ante todo, trabajos que sean lineales y que se puedan
presentar en el marco de un screening. El programa esta conformado por una serie de trabajos internacionales, dos de los cuales fueron nominados para el Transmediale Award 2003, y
una seleccién de una performance de video de 242 pilots, los que con tna performance similar habian ganado el Transmediale Award 2003 en la categoria Image.

Para conformar el programa se tuvo especial cuidado en incluir la mayor variedad de formas de trabajo artistico posible y una gran gama de medios de expresion formales y de contenidos,
de modo tal que el programa en st totalidad refleje importantes tendencias y metodologias del trabajo artistico actual en el campo del video lineal, no concebido para instalaciones.
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YUY (V.00
Trabajos de video no figurativos sobre musica electronica / curaduria de Antje Weitzel y Mirjam Wenzel para el Club Transmediale

La sigla YUV:se refiere a los valores de luz v color de una imagen de video y describe su estructura. Los videos conceptuales agrupados v presentados bajo esta sigla realizan un
proceso de deconstruccion parecido: reducen el arsenal de posibilidades audiovisuales a composiciones de superficies de color, lineas y elementos graficos dirigidas por el sonido. A
di!‘erengia de los videos musicales, en los cuales las presentaciones de bandas v cantantes son ennguecidas con medios visuales, los trabajos presentados subrayan ¢l caracter no-
figurativo de la musica electrénica, al presentarse como visualizaciones de un texto conceptual subyacente: un texto que cuenta de paisajes urbanos, perturbacionas de:la recepgion.

- audiovisual, composicionies de formas geométricas, asi como de codigos digitales, y que se resstructura permanentemente al ritmo de Ia edicion y de los beats. Los trabajos de video

-alimentados por este texto describen Un campo generado tanto en forma andloga como digital que se extiende entre el cine abstracto; el Op Art, el disefio de programas digitales'y la

-actual cultura VJ, y que invita a una arqueologia de la musica electronica.
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VIDEOTRAFIC

PROGRAMA DE VIDEO DE 15 ARTISTAS QUE VIVEN EN FRANCIA

AFAA - Ministére des Affaires Etrangéres - Francia

GALERIA BELLAS ARTES ESTACION METRO BELLAS ARTES

Directora: Daniella Gonzalez Maldini

El programa “Videotrafic" toma en cuenta el

‘rafico de los signos: (imagenes virtuales, clips,

videojugos..., el tréfico del arte; el tréfico de los

datos digitales...
Estamos alcanzando un nivel nuevo de iméagenes

que trastornan hasta la interaccion entre lo local y
Io global. “Videotrafic" es una exposicién itinerante
construida como una playlist de datos digitales,
que presenta obras de video de guince artistas
fesidentes en Francia.

Estos arfistas tienen la particulanidad de. liberar
las obras de video de fas contigencias del objeto
de arte (dimensionado, editado, asequrado,
Instalada...).

Para este programa, hacia falta volver a la excitacion
primigenia del video, las utoplas de los primeros
utilizadores: una exposicion de presentacion sencilla
en cualquier lugar del mundo, en todo espacio
(museo, centros de arte'y galerias y también salas
de cines, aulas y hasta la television. |

Las nuevas técnicas digitaltes v la democratizacion
de su acceso por fin nos permiten: cosntruir Un
programa de video que puede ser difundido

en todos lados sin codificaciones ni limites
geograficos y que de cuenta de la riqueza del medio
y de su evolucion enel tiemop tras tres décadas de
experimentacion.

Para ello, hubo que definr un formate; dos
horas, la duracién de un largo metraje; definir
una seleccion: un viaje visual y sonoro de los
apartamentos parisinos en Egipto, Kuala Lumpur,
Sedl; Tokyo, Nueva York y otros lugares que no
seran reconocibles.

Visto que el cing se valvié un formato del que se
apoderan (os jovenes artistas, Videotrafic ha sido
disenado. con el objetivo de 3 videoproyeceion
de ‘una seleccion de obras que exploran las
mltiples posibilidades de produccion de una
Imagen cinematografica vaciada de toda narracion
tradicional.

Videotratic no afirma el resmplazo de un arte por
otro, sino que da cuenta de la observacién deuna

evolucion del arte; el video comparte algunas:

caracteristicas con el cine. El video de Boris Achour
esta rodado en 35 mma 150 imagenes por segundo;
las imagenes detenidas de Kim Sop Boninsegni y

Ange Leccia; la puesta en escena de una pelicula

reactivad por Brice Dellsperger; la direccion de

los ‘actores de- Georges Tony Stoll; fa biisqueda

de una pelicula de guerra de Abdel Abdemessed:

fa Improvizacion: de Jean Lue Viimouth; Ia

composicion del encuadr y sus variaciones de
Lastitia Benat y Apichatpong Weerasethakul; la
barida sonora de Bernard Joisten, Marina Faust y
Rabecca Boumigault, son datos o lenguajes que
provienen del mundo del cine.

Un futuro: muy cercano, este tipo de exposicidn
nasta dejard de tener soporte: el programa video
sera enviado y recibido. desde el ordenador del
programador via internet y por el mundo. Asl
podran organizarse exposiciones desde Acapulco,
Ric 0 Bora-Bora y organizarlas &n Paris, Nueva York,
Londres o Tokyo, (Utopico? No estaria tan seguro...
(Bxiracto}

Alexandre Pollazzon
Curador
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Georges Tony Stoll

. Un monde qui s'accorde & nos désirs
Boris Achour

5 ‘ - Entropic song / a non-langage
a Kim Sop Boninsegni
4 g

' Les aventures
‘ Bernard Joisten

You and me, avec Bill Kuschner, You and me, avec Alexia Stesi, You and me, avec Noriko Sunayama
Jean-Luc Vilmouth

wanna be / the slit Magg;e mooney i :

L
!
I Marina Faust

Générique
Franck David

Body double 1

Brice Dellsperger

Préliminaires
Rebecea Bournigault

Egypte

Ange Leccia

Total radiance
‘. Laetitia Benat

. ¥ Masumi is a pc operator
. i Apichatpong Weerasethakul
L -

Mens moi
Adel Abdessemed




" BADBOVE

MUESTRA DE VIDEO EPANOL PARA LA 50TH BIENNALE DI VENECIA
MINISTERIO ESPANOL DE ASUNTOS EXTERIORES

Comisagio )
AGUSTIN PEREZ RUBIO

Desde hace ya algln tiempo, estamos asistiendo
en Espana a una gran prolifsracion de obras de arte
en formato videografico. Esto se debe & varias
razones, la primera la inclusion de nuestros artistas
nacionales dentro de parametros v estéticas
internacionales que asimilan la herramienta
videografica como un Util méds a g hora de
comunicar y expresar los conceptos bajo los que
se cimienta su apuesta artistica. Por otra parte el
video ofrece, del mismo modo que ¢l cine, aquellos
aspectos relacionados con los presupuesto de “lo
real} como método de acercamiento a estados,
probleméticas y representaciones del ser humano
en todas sus vertientes. Por ello no es de extrarar,
que los artistas utilicen y escojan el video como
presentacion mas cercana, fiel y directa, creando
una atmoésfera mas real en sus acciones o
narraciones, tanto a través del sonido como de la
imagen, de aquellas cosas que le son afines.

Dentro del pancrama espafiol, muchos de los
artistas que durante los setenta y ochenta
provenian de disciplinas como la escultura, la
pintura o mas tarde la fotografia, adoptaron el medio
videogréfico y su rapida, eficiente y espectacular
expresion para sus trabajos. Justamente tras
estos primeros iniciadores, los herederos de estos
postulados, enraizados ya de plena en su manejo,
produccion y edicion y en sus diversas vertientes

tanto narrativas, expenimentales, cinematograficas,

documentales, etc, comienzan a obtener unps
resultados excelentes, y se puede observar como
el panorama espanol se nutre de una buena cantera
de artistas que empiezan a gozar del respeto
internacional, y a su vez gran parte de su trabajos
se fusiona o mixtifican dentro del video, con otras
apuestas artisticas.

De todos modos si bien el proyecto que aqui se
presenta tiene un canz videografico, BAD BOYS no
£s Una muestra de video que versa sobre el propio
audiovisual, aunque a su vez asi sea, sino que es un
proyacto tematico que tiene como teldn de fondo
las experiencias de los jovenes artistas actuales. El
proyecto de esta manera seria una respuesta, una
pequena investigacion acerca de estas preguntas:
({Qué les interesa a los chicos de hoy? ;jPorque en
muchos casos la ironia, e humor, el juego son parte
de sus proyectos como artistas? ; A quien van
dirigidos sus mensajes? ; Por que sus idolos son
figuras del rock, héroes del comic o de la ciencia
ficcion? ;Que toman de estos otros mundos, de

estas ofras industrias estos artistas en algunos de

sus trabajos?

Cada vez més, estos artistas utilizan su propia
identidad, condicion, genero y experiencias; como
plantearientos desde donde buscar parte de su
propia identidad sin tener que hablar de esta en si
misma, sino que por el contrario es a través de su

HHHOSS -

obsesiones, sus deseos y anhelos, desde donde se
extrae toda esta ironia, osadia, v hasta travesura,
pero cada uno de ellos tiene una vertiente y un
motivo diferente para ello.

BAD BOYS es una proyecto que tiene muy claro su
objetivo de apoyo, ayuda y difusion del arte espariol
fuera de nuestras fronteras. Por este motivo

se ha utilizado un titulo de facil memonzacion &
impacto, para de esta forma acrecentar el interés

en el publico, y se pagara la produccion de una obra
nueva y especifica para este proyecto a los artistas
participantes. Ademas BAD BOYS presenta los
trabajos de estos artistas, para poder ir extrayendo
cuales son los principios & inquietudes que reflejan

a todos ellos, y también a una generacion de chicos

que como ellos no son gjenos, a las cuestiones
politicas, a la television, a la musica y a sus bandas,

al propio v critico:mundo del arte, a sus otredades:
genéricas, a los nuevos sistemas digitales, la
desmitificacion de roles, al concepto de amistad,

y @ esa perdida de la inocencia adolescente, Su &
fuerte y activa actitud, no deja al publico indiferente, t
porque ellos tratan desde sus diferentes mundos g
de ser participes de la misme sociedad que les =
rodea, y que sin maldad les hace a veces sentirse J.L.
como esos BAD BOYS  de peliculas o series de &
television, entre la ironia, la broma, &l riesgo y el

humor. (extracto)



WVDRE CL FURUUE UE Eo U0 ARTIOIAS:
Cada uno de los artistas seleccionados para este proyecto da la clave para ser aceptado en esta pandilla por una o varias razones:

de la inocencia dentro del universo adolescente, inmiscuido dentro de lo que se puede
denominar cultura musical de gruppie o fans. De forma picara e irénica sus trabajos
~| cuestionan las grandes preguntas de los adolescencia, a través del juego, la musica,
| la sexualidad, para pasar més tarde a ser él mismo el gje de su pretendida burla e
) [ ‘% ironia. Pero solo formalmente ya que al final su critica se cimienta corrosivamente en el

“"] Carles Congost (Olot, Girona 1970), desde siempre ha versado su trabajo en una perdida

-

—y, "

propio mundo del arte, la critica y el papel del comisario como absurdo ejecutor de una
autdrquica critica como pone de manifiesto en su pieza That’s my impresion 2001,

“;* Desde un punto mas politico-social Fernando Sénchez Castillo (Madrid, 196 ), siempre
ha usado la idea de juego en su trabajos, pero con un cariz politico. Asi sus videos
muestran por una parte la idea del artista como ejecutor politico para la toma de golpes

- de estado, con su camion-tanqueta al mas puro’ estilo republicano, o bien en otros
o trabajos muestra la destreza que los estudiantes de los afios seténta debian de tener a
la hora de expulsar & impedir entrar en las facultades a la policia a caballo. Asi con una
sutil puesta en escena Sénchez Castillo nos mugstra sus preocupaciones por el Poder,

Joan Morey (San Lorenzo des Cardassar, Mallorca, 1972) 8 través de su marca fake
de moda STP> 'ha creado siempre imagenes impactantes a la hora de deconstruir
ideales genéricos, o bien a la hora de mostrar la otredad en sus referencias. Pero
‘ademas la marca es un reflejo.mal intencicnado a través del cual el artista cuestiona
las formas de sometimiento y dominacion del mundo del arte al propio artista
contemporaneo, todo baje una estética naif de moda; gue el mismo artista subvierte
en cada impactante presentacion, bien de una coleccion de moda, de un perfume, o
- de un nuevo spot -fake publicitario.

Por otra parte Jon Mikel Euba (Bilbao, 1967), presenta en sus videos unas fuertes
referencia cinematograficas pero en esencia muchos de sus videos parecen que
traten y juegen con la idea de los muchachos en pandillas, o bien se acerquen de
forma comica e ironica al cuestionamiento de las imégenes en si mismas, entre
lo que parece que observamos y lo que realmente estamos viendo. Desde los
desdoblamientos fisicos de personalidad a unas pretendidos cadaveres, nos hace
cuestionarnos las imagenes y simbologias que nos presenta.

Manu Arrequi (Santander, 1970} centra su trabajo en la labor de creacion digital,
asi sus temas son los cuestionamientos y juegos perversos con la adolescencia,
transfiriéndolo a un mundo adulto donde la muerte, o bien el cuestionamiento de la
masculinidad se dan la mano, en unas obras de pretendida factura juvenil, como juegos
de video-consola, o imagenes de ficcion utilizadas en la industria cinematografica
americana dedicada al entretenimiento juvenil, pero la ironia, y hasta el humor, dejan
patente la labor de este artista respecto a varios de estos cometidos.

Pepo Salazar { Vitoria-Gasteiz, Alava, 1972), es otro de los artistas que influidos porla

performance yel wdeo-chp nos muestra en sus piezas una obsesion a la hora de la

creacion de pequenos inventos o artefactos, a las posturas y poses, o las inclusiones

de los jovenes dentro de- 0rupos o pandillas urbanas derivadas de la msica, su

presentacion siempre nos enclerra un mundo al auténomo donde crear y construir

| partes o retazos de realldad ajena. También en uno de sus Gltimos trabajos Salazar nos
. desmltlfica la-arquetipica imagen mostrando que: los chicos si lloran... :

Por dltimo, Sergio Prego (San Sebastidn, 1969), nos muestra su pasion por los héroes
del comic, por la ciencia ficcion v por el aparataje cinematografico. Asi en muchas
de sus obras él mismo intenta ser un pequeno héroe mas, intentando hazanas de
imposible factura, desde la gravedad, a la parada del propio tiempo, pero no dejan sus
trabajos de tener una gran fuerza visual para convertirse en verdaderos espectaculos.




HETERLOGERESLS

[just water]

Asa Maria Bengtsson Ximena Narea Curadora y Directora de la revista Heterogénesis -Lund - Suecia.

videoinstalacion Asa Maria apellido pendiente ! - Suecia (Proyecto para Santiago de Chile)

El agua es un elemento vital para el hombre, pero su
distribucion dispareja sobre el planeta hace gue se
perciba de distinto modo en cada cultura. La forma de
solucionar el abastecimiento de agua para el consumo
humano o para el regadio, determina la forma de
percibirla vy de relacionarse con ella. Para algunos,
el agua forma parte de ‘lo dado’ y sobre lo cual se
reflexiona poco o nada; si se tiene sed basta con abrir
el grifo de la cocina y sale el agua en abundancia. Para
otros el agua es un elemento escase que hay que
trasladar (precariamente) desde lugares lejanos y se
raciona. El agua como elemento del paisaje que nos
rodea también es diferente en cada rincon del planeta
y también es una determinante cultural; mientras
1/6 de la superficie de Suecia esta cubierta de lagos,
la escasez de agua constituye un serio problema en
Oriente Medio y las fuentes existentes son, por lo
general, compartidas por varios paises. Mientras en el
sur de Chile hay zonas con una caida de lluvia anual de
3500 mm, el cuerno de Africa vive las consecuencias
de una sequia que pone en peligro la vida de cientos de
miles de personas; Mientras Cuba esta rodeada de mar,
Mongolia es un pals sin costas.  [just water] es una
metafora del mundo en la cultura de la globalizacion.
En su pesquiza de informacion Asa Maria involucra a
distintas personas que recogen fragmentos de ese
mundo que luego ella reconstruye. El denominador
comin de esos fragmentos es ‘solamente agua'.
La obra consiste en dos proyecciones de DVD, una
sobre un muro y la atra sobre el piso, mas una obra de
sonidos. Las imégenes las filma ella misma durante sus
viajes mientras que los sonidos de agua son recopilados
en distintas partes del mundo en todo tipo de formatos
(casette, vhs, MD, DAT, mini-dy, etc) por amigos: y
colegas que se enteran de su proyecto. La proyeccion
sobre el muro es un viaje peético por el mundo en
distintos medios de transporte: avian, tren auto, bote,

| IMSTHLHCION

etc. recorriendo distintos paisajes. La secuencia de
imagenes esta compuesta de distintas tomas que
en la obra transcurren en un tiempo acelerado. Cada
cierto tiempo, la imagen de un animal que se mueve
lentamente hacia atrds detiene la voragine del viaje.
Este stbito cambio de ritmo y de paisaje nos invita
a tener Una mirada retrospectiva de lo percibido, nos
da tiempo para reflexionar sobre lo que hemos visto y
sobre las impresiones que esas imagenes han dejado
en nosotros antes de seguir la carrera.  En contraste
con la imagen anterior, la proyeccion sobre el piso
parece detenida en un cuadro, nada especial sucede;
el tiempo transcurre y la imagen parece ser siempre la
misma: un hombre, con la cara hacia el agua, flota en
el mar sin hacer ningin movimiento dejandose llevar
por el tranquilo movimiento del agua. Por momentos
nos imaginamos al hombre disfrutando de esa agua
exquisita y quisieramos estar en el mismo lugar
haciendo lo mismo; pere en un siguiente momento
el hombre pareciera estar muerto y desde luego la
imagen cambia la sensacién placentera por desazon
y malestar,  La pieza de sonido estd creada con
sonidos de distintos tipos de agua. Cada sonido va
despertando asociaciones que nos traslada a otros
fiernpos v espacios dependiendo de nuestro repertorio
cultural. Stbitamente, un ronquido detiene ese viaje
ensonador que nos habia hecho seguir el sonido del
agua. La secuencia de imagenes. de paisajes urbanos
interactdia con la secuencia de sonidos de agua vy al
mismo tiempo que aparece un animal ‘interrumpiendo”
el flujo de imagenes se escucha el ronquido que
interrumple la secuencia de sonidos de agua. Ambas
secuencias nos alejan del tiempo y espacio presente
para |luego, con un hecho inesperado, ‘despertarnos”
produciendo una sensacion de desorientacion que
nos obliga a "reubicarnos’ antes de seguir nuestro
camino. El hombre que flota es, tal vez, una imagen de



.~ advertencia, es el hombre que, finalmente, no percibe
nada, solo se deja llevar por su entorno. Imégenes
‘naturales’ y “culturizadas® En ‘Solamente agua"
[just water] Asa Maria Bengtsson mezcla imagenes

visuales y sonoras “naturales’ y "eulturizadas’ de

 distinto modo. Imégenes ‘naturales’ son aquellas
-~ producidas por la naturaleza, sin la intervencion del

-~ hombre, como el sonido de una caida de agua o un

.~ animal, mientras que las imagenes "culturizadas’ son

.~ aquellas producidas con la intervencion del hombre,

- como el agua que cae del grifo o el paisaje urbano. En

. la proyeccion sobre el muro, la secuencia de paisajes
urbanos es detenida por la imagen de una vaca (que

- actda en forma anormal: camina hacia atrés) mientras

- Que en la secuencia sonora, se mezclan los sonidos

.~ del agua recogidos de la naturaleza como una gota
-~ de lluvia de Kuala Lampur y las olas del mar de Nueva

 Zelandia con el sonido que produce el agua de una
fuente de Japon y el agua que lava un inodoro de

- Malmoe. La contradiccién entre la imagen "natural®
¥ la "cultural’ en la proyeccion sobre el suelo esta

presente todo el tiempo en el mar transparente yel

hombre vestido con pantalén corto (un fuerte signo
de la cultura oceidental). [just water] es una metafora

- de la sociedad contemporanea cuyo incesante
flujo de informacion toca nuestros sentidos sin que

 alcancemos a concientizar o que percibimos y nos

convierte en entes sin voluntad que se dejan llevar,
como el hombre que flota. Con cambios de velocidad
en las secuencias y del tipo de imagenes Asa Maria
provoca confusion y nos obliga a reaccionar sobre lo
que estamos percibiendo.

XIMENA NAREA

http://www.irational.org/heath

http://mvvww.irational.org/
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Heath Bunting surge en los afos 80
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dispuesto a construir sistemas de
comunicacion y contextos sociales

democraticos. Partio de la calle
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pasé por el frecuentemente visitado
grafiti, la performance, la intervesion,
la radiofonia pirata, el arte fax/postal
y sistemas BBS para llegar & ser un
activo participante en la explosion
de la Internet. Bunting ha producido
una serie de proyectos en internet,
algunos ampliamente reconocidos
y ha ayudado a formar un fuerte

contexto para la practica del arte en
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internet. Recientemente ha estado

trabajando en el campo de la genética

..-l

proclamndo que serd la proxkma
‘nueva media” y también esta
desarrollado trabajos en la el “+area

de performance
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Ballon Hamer Salvala (Thailand), 1998, 1:00 min
- +__

' Amé’iZ [ ng ! Tha / /3 n d Soraya Nakasuwan (Thailand), 1999, 17:00 min
| 8 .

Curadora: Ximena Narea

HMUESTRA HSIATILCH

H eda d On th e: p , a teYungHsien Chen (Taiwan) 2001, 6:00 min:

}M!‘. E
e

! M Yy Su b wa yMeng Jin (China), 04:00 min -_

G2 B 98 tU fu l l Cl ou d The godey gentleman, Zhou Xiaohu, (Chinal,09:30 min

¢

‘N
Spa 7 Hisin-¥i Ku (Taiwan), 2002 : 1:00 min

| N Ot M€ Kentaro Hiroki (Japdn), 2002: 4:00 min

F

Seleccion de Random House Curatorial Team, Malmé, Sweden: Kentaro Hiroki & Soraya Nakasuwan

D We/ling Hirak Sav Waper), 2002: 800 mi

> - ___,‘ _
dSS - Goang-Ming Yan (Taiwan), 1996 3:00 Min
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) Aty of Eighteen Copper Guardans in Shao-Lin to Penetrate tie Percaptive- kuang YoTsui e 300

B

Smash Hideyuki Sawayanagi (Japén), 2002: 1:30 min
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El silencio esta en camino

Pierre-Yves Cruaud / 00:03:30 / 2001 / France / Grand Prix de |a Création Vidéo 2002 ex-s2quo

Cosas que ocurren

Sigrid Coggins /00:02:00 / 2000 / France theachp

Vacas

Gabriela Golder /00:04:30 / 2002 [ Argentina

. Abba ao

_ 3 Pascal Lievre /00:04;00 /2001 / Francia

FESTIVAL DEVIDEOY ARTES MULTIMEDIALES DE LA CIUDAD DE CLERMONT - FERRAND - FRANCIA

o - Data-raw

2 ® Reynald Drouhin & Emilie Pitoiset / 00:08:00/ 2002/ France
g =

Q

wn

o

5

& Jean-Louis Crudenaire / 00:04:36 / 2002 / Francia

5

e}

5 Bossanovalse

3 ) Lefdup /00 :05 :00/ 2003 / France
>

S
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[

£ Los interludios : Berlin

UIDEOS FRESOUITOS

R Valerie Pavia /00:02:00 /2001 / France

In K side {(is it a reason for dyeing?)
Anne-Sophie Maignant / 00:06:05 / 2001 / France

7 Masa y potencia
8 Veit-Lup & Lothar Voigtlander (music) / 00:09:32 / 2002 / Alemania

Move

i = Sven Harguth /00:03:11 / 2001 / Allemagne /
= = (Grand Premio de la Création vidéo 2003 - Premio del consejo Général del Puy de Déme: mencion

=
-

y Nostalgie
¢ Chris Cluanta /00:03:20 / 2003 / France




Barreras infranqueables limitan el espacio vital de manifestaciones més o men s humanas.
Asistimos al desarrollo de vidas ya reglamentadas. ¢ Podran las voces hacerse oir?

Todas las tardes, en el metro Pigalle, observo
a una dama que pasea a Su perro.

La idea de una sobreabundancia de la informacién como dinico vector de una desinformacion, nos ha conducido a transcribir un banco
de datas a partir de informaciones brutas de actualidad encontradas en la web con palabras como : TARGET, TERRORIST, BOMB,
CRASH, FIRE, ANGELS. Este proyecto es un fragmento de un tiempo dado. Data-raw (flujo de informaciones continuadas) es un
« work in proress » que crece sobre un banco de datas (de imagenes y sonidos) y que se recomponen de diversas maneras.

Un documento sobre las largas filas de deportados hacia un horizonte
pernicioso en contrapunto con las masas en busca del placer que son
las poses para el amor y la eterna juventud en el fin del siglo XX.



Las relaciones del llamado video arte con otras
disciplinas como: e documental, la television, el
cing; y la publicidad son amplias. Recientemente
el video ocupa un lugar fundamental en casi
todas las muestras de arte contemporaneo a
nivel internacional. Esto encara problematicas
y soluciones en distintos aspectos. Desde el
cansancio inevitable. del espectador {al cual se
le demanda una mayor cantidad de tiempo para
presenciar la obra) hasta formas mas economicas
en el desarrollo, produccion y presentacion de
propuestas dadas.

Las visiones qgue conforman este programa varian
tanto en la aproximacion al medio como en sus
soluciones: Algunas se valen de la apropiacion,
manipulacion y reedicion de material ya existente,
algunos de estrategias o formas televisivas y otros
de la generacion de iméagenes totalmente nuevas
generadas especificamente.

Basandonos en algunas de estas caracteristicas, el
ciclo Everything is under control (remote) rastrea
algunas de las estrategias utilizadas o resueltas por
medio del video en un grupo de artistas jovenes
mexicanos.

Para hacer mas claro este cuerpo de obras,
a continuacion se desarrollan una serie de 4
apartados de posible clasificacion.

-Eye witness
-Family archive
-Sunday movie
-Sci-fi

Estas categorias no pretenden  clasificar
definitivamente o exclusivamente las piezas que
conforman este programa sino mostrar algunas
de Ias bases de produccion o aproximacion. Varias
de las obras se traslapan de una u otra forma y
todas estan basadas fuertemente en una cultura
televisiva.

Eye witness

En esta categoria se incluyen videos en los cuales
¢l artista encuentra o documnenta situaciones
espontaneas, las cuales luego edita. Este material
formalmente es digno de un noticiero televisivo.

Como en los videos de Gonzalo Lebrija, Gustavo
Artigas y Edgar Orlaineta en donde las acciones
presentadas no son planeadas por el artista
sino encontradas en la vida diaria. Por ejemplo
en el caso de Lebrija (Aranjuez, 2003) una serie
de tomas captadas durante la celebracion de
fanaticos futbolisticos que nos muestran escenas
de un abuso sexual de un grupo de hombres contra
mujeres atrapadas en medio de la enardecida turba
de seguidores. En el video False Alarm de Gustave
Artigas vemos un edificio en la ciudad de NuevaYork
cuyo sistema antiincendios ha sido activado por
error. Un gran chorro de agua es expulsado hacia la
calle. Este video fue tornado el 6 de septiembre de
2001, 5 dias antes de los acontecimientos del 11 de
septiembre (de ahi su titulo). En el caso de Edgar
Orlaineta (Bugs & guts, 2003) documenta la crénica
de lamuerte de una mosca. El recorrido temporal y
espacial de una mosca agonizando sobre una mesa
cubierta por aserrin. El resultado es dibujo efimero
que pareciera trazado por el propio artista:

Family Archive

El video de eventos familiares es también una
fecuUrso que encontramos en' fa construccion de
algunos de estos videos. En el caso del colectivo
HCRH (Honorable Comité de Reivindicacion
Humana), un paseo por el bosgue de Chapultepec
en la ciudad de México es suficiente para hacer
un comentario sobre la actividad del artista
contemporaneo en su video Anonimo Yeneciano,
de 1998. En el caso de Maria Alos (La boda,
2002) la utilizacion de material de su propia boda
nos muestra como una ceremonia social puede
convertirse en una gran escenificacion al romper el
ritmo del ritual riéndose descontroladamente en el
momento de dar el si.

Sunday movie

En este grupo encontramos piezas que reciclan
material o utilizan ediciones o narrativas propias
del cine. En su video #agnetic Force, 2001,
Rubén Gutiérrez exagers i ‘gesio de un actor
caracterizado como el super hérce mexicano
Kaliman volviéndolo incérndo e hilarante. Artemio
con su obra Rambo "Artensia’s cut’ de 2001 realiza

MExILD

una reedicion de la primera parte de la secuela
de la pelicula de accién Rambo personificade por
Sylvester Stallone, sacando todas las escenas de
violencia y de lenguaje agresivo logra dar una nueva
vision a este personaje al dejarlo a un nivel de nino
explorador asustado y perdido en el bosque.

Scii

El inquietante video Flatland, 2001, de Rodrigo
Loyola, nos ofrece una version apocaliptica de una
realidad en donde todo lo que existe o puede existir
es plano. Y por consecuencia todo lo que alguien
pudiera percibir se reduce a una linea recta. El
terrorifico climax se da al enunciar que la idea de
lo desconocido es descubrir que la realidad alterna
o desconocida es la nuestra, en tres dimensiones.
El triptico de videos de Mauricio Alejo utilizan
por un lado imagenes o construcciones que de
primera vista hacen referencia a elementos de
ciencia-ficcion y que en un segundo plano nos
dejan descubrir que son simplemente trucos
visuales encontrados en situaciones domésticas.
Pedro "Zull’ Gonzalez (Zeuris I, 2001) se aventura
a realizar una animacion (o pequeno corto) en
plastilina en la cual desarrolla una aventura propia
de este genero. Utilizando el audio de un programa
de caricaturas para ninos y una toma del sol desde
la ventana de su estudio los artistas Andrea Ferreira
y Gabriel Acevedo (Black Energy, 2000) crean un
nuevo video donde los juegos de luz y reflejos
hacen las veces de un ataque espacial sobre la
ciudad de Mexico.

La seleccion se ha hecho para contener una hora de
material de video @ manera de un posible mapa de
intenciones especificas de este grupo de artistas.
Si bien en la tematica no existe un hilo conductor
gs mas bien la temperatura y el ritmo lo que
dictan las plataformas desde las cuales han sido
seleccionados y ordenados. Todo esta bajo control
(remoto).

Maria Algs y Gustavo Artigas
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Flatland

8 Rodrigo Loyola
2001
8:22 min.

From Surroundmgs Part Il
Universe, 2002
& Encounter 2002
Tweak, 2002 ~
Mauricio Alejo
- 1:59 min. total time

Bugs & Guts

Edgar Orlaineta
2003
3:45 min.

Black Ener

: & Gabriol Acevedoy Anjd%a}éerreyra
2000
59 N 4:20 min. :

Zeuris ||

Pedro “Zull” Gonzéles
2001
10:53 min.

U T S

.55+ Rambo: Artemios Cut
___1:;..-‘;-3 Artemio

T #2000

‘SF 16:39 min.

- Aranjuez

Gonzalo Lebrqa
2003
3:59 min.

agnetic force
Huben utierrez
2001
3:47 min.

#C\nénimo Veneciano
HCRH

1998

2:43 min;




ARGEMTIMNA

EL PESO DEL PASADO Y EL PRESEMTE
AURORA DEL VIDEQ ARGENTINO PRESENTACION ITINERANTE DE VIDEQ ARTE ARGENTINO / CURADORA : GRACIELATAQUINI

La escena del video argentino actual estd fuertemente marcada por una tendencia testimonial que comprende tanto una perspectiva
politicamente correcta como una irdnica y disolvente. Estas obras dan cuenta de la historia Argentina reciente, pero lo hacen de

una forma metaférica y sin obviedades. El panorama presenta una fuerte carga de experimentacion con géneros que se mezclan 0

disimulan y con una fuerte presencia de la accion humana, de lo performatico por sobre la abstraccion o los juegos formales. Hasta las
animaciones revelan mucho més que el simple diseio. Hay un conocimiento de medio que siempre es cuestionado desde dentro.

Acerca de la curadora

Graciela Taquini es licenciada en Historia de las Artes egresada de la Universidad de Buenos Aires. Desde mediados de los ochenta se dedicaa la
investigacion, difusién y curaduria de video arte a través de su gestion independiente y en organismos culturales del Gobierno de la Ciudad tanto
el la Argentina como en el exterior. Actualmente es curadora de Artes Electrénicas del Museo de Arte Moderno de Buenos Aires, directora de Arte
en Progresion Encuentros de Arte y Tecnologia del Centro Cultural San Martin, Ha escrito libros y ha coproducido el primer programa de television
sobre video creacion.

ANIMAS

RICARDO PONS

5 minutos / 2001

La alegoria, la metéfora
Dictadura Militar en la An

1 ELIPSE

SEBASTIAN ZICAREL
5 minutos /2000
Esta obra de este jovel
través de la apropiacif
resulte tan insoportabl|

URBAN YA
ANDREA JUAN

1 minuto / 2002

Este traveling infinito p
metafora de la globali
autora acaba de expo

20/12

MARIANO COHN

2 minutos / 2001

Primer premio del congurso 2
producir hace nueve anos & los di
hecho histdrico de nuestre

VACAS

GABRIELA GOLDER

1 minuto / 2002

Formada como artista plastica, Maria nés Szigety ha iniciado su investigacion
con un criterio de experimentacion del lenguaje video,

adolescente para solo dejar las conectivas.

o — o o



VENIMOS LLENO.

2 minutos / 1997

MARIANO COHN, ADRIAN DE ROSA, G2
De como el video hogareno trasmuita

de sus autores sobre la mezclz

EL ESPIRITU D
ELENA LAPLANA
2 minutos / 2003

Elena Laplana es una espaciali
una naturaleza muerta del g

Ia historia del arte.

ANUBIS PEF

SILVIA RIVAS
5:30 minutos / 2002

La artista plastica Silvia Rivas, gané

Ha realizado este noct

ESTUDIO P

FEDERICO FALCO
6 minutos / 2003
El autor de este video g8

abordado desde lo visual lome

200(4) |
CARLOSTRILNICK/JO
1:56 minutos / 2000

2 minutos / 2003
Dos clips en el que el ¢

importantes realizadores @

cordobés Jorge Castro g

CONSTRU
MAX GOMEZ

3 minutos /2001

La horizontalidad pamy
Coexisten y se cruzan Gt
generacion pretendida

GRUPO DOMA
Grupo Doma

4 minutos / 2000
Entre el diserio y la anima
icono de la Argentinidad s
El grupo Doma ha realiza
MTV.

CAMINAN

ANDREA GONZALEZ
5 minutos / 2000
Esta obra obtuvo el prime
que rompe con los limit

HAGALO U

FEDERICO MERCURI
5 minutos /2001

Federico Mercuri es mi
un recetario satirico dagt
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| We Sell For Less wendemos para menos

q TRT 2:30, 2003 / Douglas Easterly

4 COffee W/th LegS (Café con Piernas)

TRT 12:56, 2003 / John Orentlicher

Cantadas
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La lluvia y una mujer es una exploracion poética del movimiento, del color, y del sonido centrado en una narrativa floja que sea una
mirada voyouristic en el mundo privado de la mujer. La lluvia sirve como metafora para la mujer privada y los aspectos publicos,
como adentro y afuera, interior, exterior, suenan modificados differeing espacios, y el tiempo modificado por el sonido.

El Vigil es una presentacion del solo canal de una instalacién del video de tres canales. Durante los dias pasados de nuestra vida
de los grandmother compartimos un periodo terrible & inquietante de desear su presencia familiar. Este video est sobre esa
experiencia y la consolacion limitada ofrecida por el cuerpo a la izquierda detras.

"Prow del Infierno” es datos conducidos, sistema complejo sintetizado, visualizado y auralized como una animacion de ordenador y composicion audio. Los datasets
del modelo de la elevacién de Digital (DEM) de la encuesta sobre geologica Estados Unidos (USGS), usada a menudo para derivar y para visualizar correspondencias
del terreno, se muestrean y se tejen juntos para generar una matriz unificada del movimiento; Eliminando los datasets de su contexto original, de computo tejiéndolos
juntos, y fluyendo los datos procesados con hora como catalizador para la posicion y la configuracion de la geometria virtual 3D, estoy visualizando de una nueva manera
algo que es entendido bien por todos los seres humanos, pero considerado no no necesariamente consciente: los detalles especificos de la endecha de la pista. Estos
datasets, tanto como sea posible, representan una tierra sin componente bioldgico. Estoy interesado en la fabricacion que de las interpolaciones de estadistica de seres
humanos de las fuentes ni poseen ni que controlan; en las caracteristicas geograficas basicas de este caso de Ia tierra, creando las particularidades de un lazo intimo y
el explorar semejanzas y que existen solamente cuando estos conjuntos determinados de datos se combinan. Qué encontré es una secuencia de la orden writhing con
caos. Las convergencias inesperadas, imposibles sin los dos datasets, cosechan para arriba de una manera casi ritmica.

Los procesos se convirtieron por corporaciones para empaquetar, las palabras, frases, iconos, mercancia, empleados, y la identidad, en la economia
acertada (estrategia de la comercializacion) crea nuevos léxicos de la uno mismo-identidad. Esta alquimia del mercado sobre objetos de otra manera
familiares tiene efectos startling. “Las frases tales como"” We venden para menos pierda su connotacion linglistica normal, mientras gue se envuelve
en shrink-wrap, y lubricado con las intenciones desagradables que sabemos mentira dentro de la estrategia corporativa. En este trabajo, venta del
“We para menos” , el video de Ia vigilancia y las smiley-hacer frente-palabras programadas combinan en una tentativa de pinchar el architectonics de
la comercializacion y examinario como sirena-llame de un organismo que identifique a gente solamente coma consumidores.

Diseriado como un solo-channel trabajo de la proyeccién de dos pantallas, este pedazo presenta escenas de la calle, arcadas que hacen compras, y barras de café
particulares en Santiago, Chile. El trabajo es informado por las ideas de Walter Benjamin del calle/arcada como sitio del deseo y del commoditization.

Un cementerio en Isla de los Muertos es el sitio de la muerte y del entierro misteriosos de los trabajadores que vinieron a esta linea de Ia costa alejada
de Patagonian de Chile meridional en los afios del vigésimo siglo. Cantadas explora la historia de este recuerdo del acontecimiento y del thee de su
historia segun lo dicho por los habitantes coritemporaneos de la regién. Usando narrativas orales, historia documentada, y la investigacion cientffica
del acontecimiento, la cinta considera de ¢omo la historia cambia como los versos de una vieja cancion bajo influencia de las imaginaciones y de las
memorias de la gente de Patagonia. Los retraces que la trayectoria de los ganados conduce a través de Patagonia y de la Argentina a Bajo Pisagua, el
campamento original del viaje de lacinta de los trabajadores, combinada con las historias de los habitantes actuales. Disefado como proyeccion

Simbélico como porta entre los mundos y los medios de la comunicacion con alcoholes, Sipapu son una metafora para la pantalla que brilla intensamente, que ha
substituido el storyteller en formar memoria colectiva. Volvemos al fuego de la comunidad, ahora convertido a digital, para contar cuentos, recordar y compartir la vision.
Los temas de la raza, de genéticas, de la identidad, del miedo, del odio y de! futuro se amplifican en una sucesion de los tiros del dinero, de la accion refleja de contraccion
nerviosa y de las emociones viscerales encadenadas juntas en el tiempo unificado por la estructura clésica de la historia. Dejan la audiencia en para dibujar sus propias
interpretaciones y las conclusiones basadas su comprension y experiencia de la cultura contemporanea,

La charla de la flor revela a nosotros la lengua secreta de flores. En el video las flores, como la parte reproductiva de una planta,
engarian y tientan los insectos que pasan cerca en sus compartimientos que huelen dulces. Los seres humanos son también
justos segun lo seducido por las flores y las flores. Enterramos nuestras narices en ellos, los admiramos, los consolidamas, yen
América basamos 19 mil millones industrias del floriculture del dolar alrededor de estos 6rganos genitales coloridos.

glAmor es una oda visual a las energias misteriosas con las cuales la geometria revuelve inexplicablemente nuestras emociones, del racional al
espiritual o &l sensual.

Explora las emociones del aislamiento y de la violencia en un mundo de la sobrecarga de la
informacion y de la automatizacion digital. Los torrentes de datos filtran a traves de las paredes
de una iglesia, y previenen la reflexion reservada en uniforme el mas sagrado de espacios.

Las inseguridades forman parte de la condicién humana. Todos tenemos los diglogos interiores que discuten nuestra apariencia, y la

personalidad. Utilizando las afirmaciones, la repeticion y jugando de papel como instrumentos para la catarsis, estos videos preparan las
tentativas para exorcizar las inseguridades.



Michael Snow constituye por si solo una region del arte
contemporaneo v del cine de los Ultimos cincuenta anos. Nace
en 1929 en Toronto, considerado internacionalmente como
uno de los artistas mas importantes del arte contemporaneo.
Multiciplinario pere sin mezctar mucha los géneros, es pintor,
escultor, fotografo; cineasta y musico, Michagl Snow decia
los afos B0 : « Mis pinturas son hechas por
un cineasta, mis esculturas por un-musico, mis filmes por
un pintor, mi musica por un cineasta, mis pinturas per un
escultor. mis esculturas por un cineasta, mis filmes por un
misico, mi musica por un escultor... que a veces trabajan
todos juntos. También mis pinturas en gran medida fueron
hechas por un pintar, mis escllturas por un escultor, mis
filmes por un cineasta, y la musica por un musico. » | Elder, R
Bruce. — « Michael Snow and Bruce Elder in conversation
— Cine-Tracts. — Vol. 5, no. 1 (no. 17) (Summer/Fall 1982), p
14, Hace estudios en el Ontario College of Art enToronto. Su
primer filme es una animacion, A to Z, el afo 1956, mientras
trabajaba para la empresa Graphics Film . Conjuntamente con
Joyce Wisland se instala a pricipio de 1960 en New York. Es
aqul donde realizara la serle de variaciones sobre el tema de Ja
Walking Woman, una figura estilizada de un perfil de fa mujer
mercader. Esta figura emblematica sera objeto de infinitas
exploraciones y vanaciones con varls medios, asi como un
filme (New York Eye and Ear Contrel, 1964). Las Walking
Waoman le permitieron a Snow salir de Iz galeria, explorando
los espacios publicos con sus lost warks, Pero serd con su
filme Wavelength {1967), que se consagrard como. uno de
los cineastas mas importantes de la wanguardia americana
» y que le ds una estatura internacional -en €l campo del
arte contemporaneo, Luego serd La Region Centrale (1871),
para el cual concibié una camara especial , que permitia
hacer movimientos controlados. Esta camara se convertira
iuego en una Instaiacion 0 escultura videografica, Su trabajo

on no se resume solamente con &l cing, en el
sentido estricto come lo prueban obras como Two Sides 1o

a propasito ¢

wginematic

Every Story (1974), un instalacion filmica , Plus Tard (1977)
o Venetian Blind (1970. Sus obras son estructuralistas y
reflexivas. En el conjunto de sus obras el artista trabaja
elementos estructurales de la percepcion de acuerdo a
principios de materialidad, duracion, movimiento en las obras
secuenciales, juego de escalas y de espacios, de mascaras y
transparencias. El se hacia llamar un « director de la atencion
» {director of attention) Elder, R. Bruce. — « Michae!l Snow and
Bruce Elder in conversation ». — Cine-Tracts. — Vol. 5, no. 1
ino. 17) (Summer/Fall 1982), p. 14. A todo eso agreguemos la
dimension importante de los juegos de palabras y el humor
para poder captar la complejidad de este artista protéiforme.
Otras obras : Tap (1969) et Hearing Aid (1976), Musics for
Piano, Whistling, Microphone and Tape Recorder (1975), The
Last LP (1987), et Sinoms (1989-91). Passages de l'image,
realizada por el Centre Georges Pompidou; Panoramigue :
ceuvres photographiques et films=Photographic Works and
Films: 1962-1999 y Ia Arnolfini Gallery de Bristol en Angleterre
2001 Michael Snow: Almast Cover to Cover. Participa el 2001
en la importante exposicion histérica Into the Light: The
Projected Image in American Art, 1964-1977 Whitney Museum
of American Art Para concluir, un extracto de las dltimas
notas de Michael hacia el final a propésito de la secuencia
de introduccion de nuestra hypermedia : « Si, si, comienza
como un filme y en efecto como una escultura y como una
tumba : el espectador no tiene eleccidn, se queda o sale de
la sala. Si, por 5 segundos vemos la superficie de piedra pero
inmediatamerite la presencia del nedn cambia eso, la imagen
se tranformia en corfiente (current), ha, ha. »

Jean Gagnon, Directeur des programmes, fondation Danie!
Langlois Juillet 2002



La performance reclama para el cuerpo un lugar en el tiempo.

La memoria tiene su punto de partida en el encuentro con
el acontecer. Para que esto ocurra tiene que haber una
experiencia susceptible de volverse relato. Se podria decir que
toda la historia que la performance cuenta es la de su paso por
el tiempo. Asi se ilumina la existencia en la memoria. Luchar
contra la oscuridad del olvido es no resignarse frente a la
fragmentacion del gesto que el cuerpo ejecuta y soporta.

No es por el espacio que el performista ingresa su cuerpo en
la cultura. Es por el gesto, que adquiere sentido y se extiende
en la repeticion, hasta los origenes de la vida y de la muerte. El
espacio es una banalidad tecnoldgica sin calificacion. Por esto
la performance, tiene que inventar el tiempo donde se desata
con furia una mirada ciega que viene de la memoria.

Para la performance la fotografia, el cine, el video tienen la
fuerza suficiente para construir esa mirada que puede hacer
frente a la desvanecencia v a la soledad que amenaza y
condena sus gestos.

Estos residuos de tiempo capturado por la imagen, es todo lo
que queda del gesto. La performance ha tenido que abandonar
la carne del cuerpo que la soporta para volverse inscripcion
en otro medio capaz de armar la repeticion como magia de la
memoria.

El pesado cuerpo se vuglve huella.

El documento, el archivo del cual el registro es la substancia
es ya parte de la performance. Es su verdadero propésito a
traves del cual puede llegar a ser lo que es: El pasado como
presente.

El registro deja hablar otra lengua como los poseidos se dejan
habitar por otro espiritu que se encarna en ellos en el curso

del ritual. Por esto el performista ve al registro como parte
de su propia performance y de una puesta en escena medial
que exige del publico ser un actor capaz de manejar todos los
lenguajes de la cultura,

Francisco Copello hace del registro y del registrador un
complice y un intruso que esta alli para elaborar una mirada
del pasado como si los gestos que van armando la obra se
resistieran a dejar el presente. Asi por ejemplo en “Ce n'est
pas la collé qui fait le collage” lleva una larga lucha para
intervenir pictéricamente desde la mancha una foto del propio
Copello. Suerte de resistencia a la memoria. En “La bandera”
es nuevamente la relacion a una imagen, al emblema patrio
que sera una y otra vez reformulada buscando un nuevo
sentido en la cercania con el gesto. El icono revisitado en
la performance hace del registro a la vez una traicion y una
seduccién que tendran que ser objeto de exorcismo a todas
las amenazas de la temporalidad,

El tiempo que Copello construye en escena tiene que ser
combatido antes de entregarse al registro donde su cuerpo
perdera para siempre la carne. Se abre asi una reflexion
melancalica sobre los limites de la memoria acosada por los
cruces que otros sentidos dejan en ella y que amenaza la
performance de ser recuperada en una cultura banal,

Pero intervenir su propia imagen, o los simbolos de la identidad
nacional es un gesto de resistencia que puede contar con la
complicidad del registro.

Jaime Munoz Cuevas
Santiago 3/ 10 /2003



TECHFEST es un encuentro de musica electrénica, multimedia y lobby que busca
generar, a través de la experimentacion, una revision de las tecnologias que nos
rodean y una revalorizacion en cuanto a las formas ludicas en que éstas pueden ser
aplicadas. Con este objetivo, TECHFEST 2004 se presenta como una plataforma de
intercambio y fuente creativa de nuevas formas TECNOARTISTICAS y de desarrollo
en la industria cultural.

Bajo el comun denominador: tecnologia y creacion, queremos reunir a diversos
exponentes del arte electronico, artistas de Ultima generacién y a profesionales
de la industria cultural en una instancia de exposicion e intercambio de ideas.
Queremos ofrecer un punto de encuentro para que dialoguen las nuevas formas
de hacer negocio, las Gltimas tendencias transmediales y todo tipo de expresiones
artisticas; espacio que queremos crear junto con ustedes.

Invitamos a participar a todos los que han sido capaces de transformar las
nuevas formas de comunicacion, tecnologia y arte en poderosas herramientas
de trabajo, enviando sus propuestas a info@techfest.cl - musica@techfest.cl
- visual@techfest.cl .

SHOWCASE TECHFEST
Una muestra significativa del espiritu de TECHFEST, se muestra a través
de la presentacion de este Showcase, que cuenta con la participacion de

FRANCISCO ALLENDES (techfest records) - LIVE ACT
ALEJANDRO VIVANCO - DJ SET
ANATOMICO - VISUALES

En un trabajo conjunto se unen distintas tendencias TECNOARTISTICAS para
intervenir un espacio con una INSTALACION SONORA VISUAL de 3 artistas
nacionales.
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La Galeria Persona tiene el agrado de sumarse a la nueva version de la Bienal
de Video y Nuevos Medios de Santiago, la cual ser4 una de las mas amplias por
contenido y lugares de exhibicion.

Consideramos de vital importancia gestar el cultivo de nuevas maneras de
representacion, abriendo espacios para los nuevos medios de creacion y
exhibicion, apuntando por obras que contengan estimulos que apunten ala

interactividad entre las obras y el espectador de una manera mas experimental y
profunda.

ARTISTAS PARTICIPANTES

Sala A: Artistas Extranjeros Invitados de la Bienal.

Sala B: Artistas de la ciudad de Rotterdam/Holanda. Oscar Squella, Rodrigo Soffia
y collage de artistas invitados.

Sala C: Video Obras de artistas chilenos (Colectivo Persona y artistas invitados)
Luz Maria Sorrolla/Elisita Balbontin/Pablo Ortuzar/Enrique Rivera

Carlos Vésquez/Benjamin Marambio/Javier Pariella/Felie Aguila

Se dejara abierta la inscripcion de otros artistas, y se realizaran exhibiciones libres
sin una programacion previa.

Sala D: Video intervencion sobre exhibiciones pictéricas en monitores de el artista
Tetsuo Bansho.

Actividades extraprogramaticas:

Video performance de la artista Valentina Serrati

Recepcion de artistas de la transmediale (club transmediale/Chile)

Charla sobre Arte y Tecnologia preparada por José Pedro Cordero y Javier
Vasques,

Tecnologfas Sagradas. Charla sobre conciencia espiritual por Felipe Chavez

ORGANIZADORES

Persona es una agrupacion dedicada a la difusion y creacion de las diferentes
artes y técnicas audiovisuales. Su mision y objetivo principal es promover

y difundir las artes que no son masivamente comerciales. Para esto, nos
concentramos en incentivar e investigar las obras de artistas contemporaneos
chilenos y extranjeros.

Persona también es una plataforma de creacion, donde desarrollamos proyectos
audiovisuales como cortometrajes, documentales, videos de musica, sitios web y
performance. Todos estos proyectos son realizados por integrantes del grupo y
artistas invitados.

FECHASY HORARIOS

La galeria estara abierta desde el 17 de noviembre hasta el 5 de diciembre desde
las 11 de la manana a las 6 de Ia tarde.
Contacto: fono 3468662 / info@arteytecnologia.cl / www.arteytecnologia.cl



BIEMAL DE VIDED Y NUEVOS MEDIOS DE SAMTIAGO




